UN ESPECTACULO PARA LA DEMOCRACIA

El teatroen |
Atenas clasica




EnlaAtenas del siglode oro, miles cie
espectadoms acudian a presericiar las tragedias
guie exaltaban los valores de la ciudad-estado,

o las comedias en que se fustigaban los vicios
paliticos y morales de los atenienses, La puesta
enesceria de tales obras necesitaba de actores
y productores, y de un espacio especialmente

acondicionado a tal efectu: el teatro
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eralasedede un
antigue oraculode
Zeus, alque estaba
asociato este teatro
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unes 18,000 espec-
tadores, construido
enelsglolilac, y
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maginemas una jornada a finales de marzo en
la Atenas del siglaV 2.C., en pleno festival de las
Grandes Dionisias. Las celebraciones en honor

de Dioniso (dios de la vifa, del vino v del de-

lirio mistico) auspiciaban, aparte de vistosas
procesiones y oirendas agricolas, diversas representa-
ciones en el reatro urhanc. Al los asistentes podian
disfrutar de la gracia chispeante y procaz —e incluso
grosera— de comedias como la antbelicista Lisistrata de
Aristofanes, o conmoverse ante ¢l amargo desting
de Edipo segiin lo refiere Sofacles,

Fn el recinta del teatro; un piblico formado por cu-
dadanoy de toda dlase y condicion presenciaba los cer-
tdmenes teatrales, patrocinados por la ciudad, T dra-
ma AnHguo erauna institicion entre 1o artistico, Io re
Ligioscy el interés pablico. Parte consustancial de la
grandeza de la Atenas demoeratica, el teatro ofrecia di
versas perspectivas. La rragedia provocaba hondas re-
flexiones en el espectador, dilemas morales v politicos.
La comedia, entre sus chanzas ¥ utopias, contenia re
ferencias y criticas a personajes piblicos. Democracia
v teatro estaban indisolublemente unidos en la Ant
giiedad, hasta el punto de que cuando aguelia desapa-
recit, ¢l arte dramitico entrd en franca decadencia.



Pero tras este trasfondo civico- politics, el teatro era
esenclalmente un rico especticulo auspiciado por la
cludad, con mativo de clertas celebraciones religio-
545, para poner en escena las piezas compuestas por al-
gunos autores de éxito. A dichas representaciones asis-
tia la mayoria de los ciudadancs, interesados en pre-
senciar las aventuras y peripecias vividas y sufridas por
los héroes de las antiguas sagas Cpicas, o para reirse v
burlarse con los tipos «antiheroicosy: de las comedias.

EMELESCENARIO

En primer lugar, debemos prestar atencion al espacio
donde se representaban las abras y a las diferentes par
tes del mismo. Bl coro —como se llamaba al conjunto
de actores (los coreutas) que comentaban la accidn—
necesitaba de un esPacio de cierla r||11l1]illjd para sus
mavimientos, pues bailaba mientras cantaba. A dicho
espacio se le dio el nombre de orchestin {«zona de bai-
lex), y corresponde aproximadamente a la parte cen
tral del teatro, el drea semicircular en la que conver
gen las gradas. Fn su centro se alzaba un altar del dios
Dionisa, cuya estalua permanecia alli mientras dura-
ban las competiciones dramadticas. A uno y otro lado
de'la orchestra se abrian unos correderes (perodoi ) por los

que accedian ¢ se retiraban tanto el coro como los ac-
tores. De acuerdo con clertas convenciones espaciales,
y sobre todo en ¢l caso del drama, ¢l corredor de la de
recha representaba «<Atenas, la ciudads, mientras que
el del ala izquisrda simulaba sel mundo exterior y le-
jano, el extranjero, el puertoy,

Con la comedia la cosa era algo distinta porgue este
genero localiza la acaon en espacios y ambientes muy
diversos, y es normal que nos eNCONEmos con viajes
de un sitio a otro. Por ejemplo, en Las avispas de Aristd-
fanes hay un viejo que se atrinchera en su casa y luege
hace un agujerc en el tejado para escaparse, v en La
paz, del mismo comediografo, el antihéroe Trigen, emu
lando al mitico Belerofonte que surca los cielos en s
alado caballo Pepaso, se las ingenia para cabalgar él mis
mio Hasta el éter montado en un enorme t}:g_'arabajcj,

Lo actores actuaban primeramente sobre un lugar
Harnado legeion, «lugar donde se recitan los discursoss,
esdecir, lo que hoy llamamos escenario, Fsta palabra
procede precisamente del término shee o «tiendas, el
lugar donde los actores se cambiaban de vestide o mas-
cara, Normalmente ] escenario se hallaba detras de la
orchestrn, y sobre €] se alzaba una especie de balconada,
el theeloyeion, desde donde intervenian los dinses.
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La democracia
sale a escena
& DEMOCRACH val teatrofUsmn consUsiantia:
lesconlaciudad deAtenas, Fe el tirano Fisistra-
to (5438 0.y qulsminstituys los primerss cerfa-
menes dramaticas bLscando atraerse el favords|
puehln, Afos despuds, Pericles, elgranestadista,
llegd alconvengimiento de gle sl cludadans po-
dizsereducado pollicameante graczs al teatro. v
fuee! quienlosilisionocon losidesles de coparti-
cipecidn en|atoma de decisiones v lacornes-
ponsatilidad ante fasmismas; esto ss. conloscon-
cepios de wigualdadantelaeyy (Tsonania by de
wlilertac de expresiing (Sagaris, parmnesia).
ELTEATRO SE CONVIRTIO da cate modo snun
yehicuio gue contnbuva adifundiry fortalecer los
riuevosidesies dermocralicos: Euripides ensalzo
[#magnammidadds Atenas comociudad fiosgli-
talaria. Ensuobra Las suolicanfes Tesen, ray de
Atenas, aclgracuales sonias nofmas por lasaue
=& rige el sisterma democrético de su cludad 2
[Fprepuntacesiduisnes eliranc de estatie-
A7, responde sl crorastarn, para empezarn, he
de decirte gue te elivocas al buscar aguiin b
rano Estacudad nola manda Un solo hombre,
esundcludad libre. | pushle es saberano mes
chanbe rramsiraturas snuUales porsor ooy o con-
cedrelnonderala riguess sino que tEmbiEnelpe-
bretenaigualdad de darechosy

Fara informar a los espectadores de lo que habia su
cedido en otros lugares remotos {en la guerra, en el
mnar, en las islas) se recurria al relato de un mensaje-
ro que aparece ¥ cuenta lo que supuestamente ha ocu
rrido en aquel sitio. Por ejemiplo, &5 un mensajero quisn
nos narra como tavo lugar la derrota de los persasen
Salamiina seguin la versidn de Los pesos de Esquilo.

Tampoco se representaban a la vista de los especrado-
res las escenas de violencia, las muertes ni los asesina
tos; estaba prohibido ver la sangre sobre la escena, En
las ragedias abundan las muertes, pero el especrador no
las comternpla; stlo se entera de o que ha ocurrido bien
por el relato de un mensajero, bien porgue al final de la
obra aparece discretamente ¢l caddver en cuestidon.

Habia otra serie de recursos o accesorios que ayu-
daban a mostrar los diferentes ambitos donde transcu-
rria la accidn, El primero, lamadao chkyklema («ma-
quina rodantes, era un decorade maovil. Consistia en
un artilugio giratorio que ponia a la vista del especta-
dar, sobre una plataforma de madera, lo que sucedia
en el interior de un palado o de una estancia en un de-
terminado momento, y lo volvia a ccultar cuando con
venia. Por otra parte, habia una especie de gria rudi-
mentaria, colocada sobre la escena, que hadia pogsible

la aparicion o desaparicion subita de una divinidad a
los ajos de los espectadores. Ta expresion latina deus ex
miching («dics desde lamaquinarias ) se acufo para de
signar este recurso escenogrifico. Dicho artefacto, ade-
mids de su cometido téonico, cumplia una funddn sim-
balica, pues servia para marcar distancias entre el mmum-
do de los simples mortales y ¢l mundo de los dioses.
Al parecer, quien primero utilizd este mecanismo fue
Euripides, en el 431 a.C: en su tragedia Meden la prota
gonista huta al delo en un carro de fuego,

EL VESTUARIO Y LAS MASCARAS

En un recinto como el teatro-ateniense de Dioniso la
distancia media entre los actores y el espectador mas
alejado podia alcanzar los 100 metos; en Epidauro lle
gaba a los 75. Comparese, por ejemplo, con los 25 o
30 metros gue hay, como miximo, en el célebre tea-
trolondinense del Globo, donde Shakespeare repre-
sentaba sus obras, o con el de nuestro corral de come
dlias de ."'.||1‘,.1_grt1, ambos del ‘i]il_lJ_l XVIL En el teatro g[’jlf‘—
g0, esa gran distancia tovo consecuencias directas
sobre determinados aspecios de la puesta en escena,
como la audicion, la visualizacion de gestos y movi-
mientos o el uso de la mascara,



Los principales testimonios escritos sabre el vestua-
rio de los actores dramaricos son de época relativa-
‘mente fardia, hacia el siglo 1L d.C., por lo que deben
‘ser tomados con cantela a la hora de considerarlos va-
lidos para épocas anteriores. 5in embargo, las pintu-
rag sobre ceramica ofrecen algunas pistas sobre el mun-
do del teatro en la Atenas clisica, y combinando am-
bas fuentes (escritas e iconograficas) pademos saber
s agerca de este tema. Se distinguian las ropas de la
tragedia, la comedia y el drama satinico, En la cerarm-
ca aparecen actores vestidos con el quittn, una espe-
cie de Hinica imrerior, y el himation, semejanie a una ca-
pa, ademds de llevar calzado de diverso tipo. Otros
personajes, de mis relevancia tragica, llevaban vesti-
dos lazgos hasta el suelo, con o sin mangas.

En la tragedia no quedaba casi ninguna parte del
cuerpo al descublerto y se caracterizaba a los perso-
uamsmneiatm?re propio de su pmfesldnooondi—
clém {mensajeros, ancianos, plamderas ) llevada
.siefmpm mnmlmﬂdad En la comedia, la ropa era
mas ligera y se adornaba grotescamente con barri-
gasexageradas y fa'l’as en el caso de los hambres, ¥
mnaqudmltvdinpﬁbmogmhs mujeres. En cuan-
1o al calzado, aungue se suele pensar que el coturno

—un calzacdo oon alzas— era el mids tpice, se ha demos-
trado que pertenece mds bien a la época helenistca.
En la época clasica, este tipo de calzado tenia conno-
taciones casi peyorabvas,

Por altimo, la mascara (prosopon) terminaba de carac-
terizar a los actores, dandoles un aspeco ora terrible:
ora ridiculo, Se fabricaba seguramente con lino endu--
recido e iba adornada con pelucas, marcandose en ella
ojos, cejas y boca de gﬂndzs dimensiones. Ademds de:
caracterizar al actor, la mascara servia para dar reso-
naneia a su voz;de ahi, segtin la etimolagia popular, el
nombre en latin de la miscara tearral: persana,

LOS ACTORES

La palabra con que los griegos designaban al actor de
una tragedia o comedia era hypocrits, Dicho ermino es-
tiempammdumne! werbo hypocrinmai, que poses una
doble significacién, la de «interpretar un ordculo o un
suefion y la de «contestar o mpmderunapreglmm»

Die ambos slgm_ﬁmdm deriva el de «actuar come ac-
tor de una piesa dramitica», en tanto que interlocutor
que replica a un miembro del coro, Luego estin otros
tErminos, como los de protagonistés, «protagomistas; de-
tertgomists, «cdetiteragonistan o segundo actor, ercélera,
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En cuante al numero de actores, Aristoleles, en el si-
glo IV a.C., pefiere en su Poetice que, cuando |2 tragedia
habia logrado su perfecdicn, la representacion corria
a cargo de tres y solo tres actores (sdlo hombres, in-
cluso para represeniar papeles ferneninos), de suerre
que nio cabia la mtervencon simultnea de mayor ni-
mera de individuos sobre la escena.

Por ello se hacia indispensable el uso de otro ele-
mente importante, la mascara, prosopon, asi como el
cambio de vestimenta, lo que permitia que cada actor
diera vida a distintos personajes. El empleo de la mis-
cara aparece en las fases mids primitivas de muchos
pueblos y culturas. Sirve para proteger al hombre de
ciertos poderes hostiles v, en tanto que elemenia
mdgico, transmite a quien la eva las fuerzas malefi-
casio benéficas del ser que representa. En cualquier ca-
50, la miscara esconde un pader de simulacidn, de
transformacicn de [a realidad, y va asociada frecuen-
temente al Aimbito dé lo religioso ¥ de lo migico, Asi
ocurria también en Grecia, donde se asociaba al cul-
1o de Dioniso, divinidad vinculada al teatro.

Los actores se veian sometidos a improbos esfuer-
Z05 y [ensiones, pues en ocasiones debian interpretar
varios papeles en cada una de las cuatre piezas de un
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s aulor que se representaban a lo large de una
jrrnada de las Grandes Dionisias, por no hablar de
los esfuerzos a que se veia obligada su voz, cuya infle-
xion debia ademas adaptarse a la de cada personaje,
tanto masculino come fermenino. Contaban con un
amplio vestaario que les permitia caractCrizarss come
heomlires o mujeres. La profesion de actor fue panan-
de prestigic con el paso de Ins afios y hubo familias de
actores, como la sapa de los Calipo, que se hicieron cé-
lehres durante varias generaciones,

ELCOROY LOS PRODUCTORES
Acompariaha a los actores el corp, encargado de cantar
v bailar. Fn tiempos de Sofocles, lo formaba un grupo
de quince hombres o mujeres (vijos o jovenes) que en
Ta obira suelen set amigos del protagonista, a quien nor-
malmente aconsejan para que deponga su obstinacion,
En el aso de las comedias el coro estd integrade por
veinticuatro miembros, ataviados de forma mucho mas
vistosa, y suelen hacer su entrada de forma precipitada
y casia trompicones, dando la Jmprml-:mde caos,

Se ha elucubrado sobre la disposicion que adopta-
ba el coro de una tragedia durante la representacion,
Parece que sus miembros se disponian en forma rec-



tanpular o bien en tridngulo, con el corifeo o jefe
del cora al frente. Por su espectacularidad debit de
llamar poderosamente [a atencion el coro de la come

dia Lasoves, de Aristafanes, en el que cada mismbro del
CArn &5 un pdjara o ave de clase distint, con pluma-
jede diferente colorido y que entona su peculiar can-
1o o melodia Ta persona que se encargaba de la direc-
ciom del coro era el comdidiscalos (wdirector de corox | ;
conocermos los nombres de alpuno de eflos, como Ta-
lestes, colaborador de Esquilo.

Por lo que se refiere a los pastos del coro; gue sin
duda debian ascender a-una suma considerable, sabe-
mos que corrian a cargo de alpin ciudadano acauda-
lado, el corego, en concepio de liturgia o servicioa la
comunidad. Se le imputaban al corego los gastos de
vestuario de los miembros del coro, sus miascaras, so
alojarniento y comida y basta el alquiler del lugar don-
de el coro préparaba sus ensayos. Fsta institucian de
patrocinio privade, lamada corepuia, quedd abolida
en Atenas en tiempos de Demetrio di Falero, quees-
tuvo al frente de la ciudad a finales del siglo TV a.C.
y sus funciones pasaron a ser desempenadas por un
servidor o funcionario publico llamado agonothetes, es
decir, el sencargado de los certameness,

Come es natural, lubo corepas nids genemoses y omos
mas elcateros, Tn la¥ida de Nidas nos cuenta Plutarcoque
el propio Nicias, famoso politico y general ateniense del
sigleV 3 €, fue un contribuyente ramboso; que sejac-
taba de no reparar en sie dpo de gastos. En cambio, eo-
iz a cargo del Estado costear los actores, abonar los ho-
nararios al autor y sufragar €l premio del concurso

LAS REFRESENTAGIONES

La puesta en escena de las diversas obras coincidia con
la celebracion de determinadas fiestas relipiosas, y se-
guii un calendario concreto. Cada autor presentaba a
CONEUrso Cuatro piezas, tres ragedias v un drama satiri-
co. Hl dia previo al comienzo de las representaciones se
ultirmaban los ensayos v se daba a conocer la compania
de actores. Bl dia signiente se imiciaba comn la procesion
v el mraslado de la estatza del dios Dioniso, que era acon-
pafada por grupos de jovenes hasta la Acropolis, y en
ella intervenia fa mayor parte de los ciudadanos, agru
pacos segiin las distintas tribos de Atenas, Atravesaban
el dgoray finalizaban en el altar que se hallaba ¢n el cen-
tro del propio tearro. Bl sepundo dia se representaban
cinco comedias, y cada uno de los tres dias siguientes
se pseenificaban tres tragedias y un drama satirico.
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[Los grandes temas y autores:

Si Esquilo, Safocles v Euripides desarrollaron en sus obras la épica y los grandes ideales de
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el dramay la comedia

|z ciudad-estado, Aristafanes fue |3 voz critica de |a democracia ateniense
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Edipo, la fuerza
del destino

ELMITE BE EDIPC: ey de Tebas, habja-
b decdrmo este rey no pudo escaparal
oraculo gue habia predichoouermatariz
asu padreLaye rey deTebas, v desposa-

flaasumadre ecasta Sofocesevnca sl S

rnomienteen que Edipe, salvador de Te-
bas alvencer ala Esfinge, Lras Hatearma-
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reprasentadoen un
busto de marmal del
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Lotvre, Paris,

EBIPO ante |z Esfirge
{amiba), tal y como
bl'rrlaglnrﬁljean
Aupuste Dorminigue
Ingres en 1808, Miseo
del Louvre, Pars.
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Actores: los
mas admirados

Los actores delteatro anlipug gozaron en todo ol
fUnEo grisgn deenorme prestiioy poputaridad.
Las ciudaties lesreconociernn tiertos derechios
deinmunidad yilibre circulacion; hasta el punto
quealguros de slloseercierone! papel deerm:
oaEdores parairatar geuntos debcados,
CUENTA PLUTARCO, por &janiplo. que Alejandro
Magn mandoalactor Tesalo bamn enviads pa
a3 fratar con el satrapa da Sana una alianza mist -
rharial, Lafarma deas tragediss atenipnses se ex
bendic mias allade iz Afenas clésicay susrapre
‘sentacionas prsamona desvincularse dela vida e
dladane yreligicsa: el padre de Alejardro, Filipo, fue
ssesirado durante Gng repeeserilacdn teatnal que:
cetsbraba el matrimaonio de su hija.
LAADMIRACION Dot 15 actores invadic s goberman
tes heleristicos v romanes como Antioeo, Amonio
o Cleapatra, vilegd inclusahasta los barbares.
Cuandoel ramano Liculo tomd la capital dedr-
meniE.eneentroun busndmero de actores grie-
s gue detel|stan al Barbans Tigraries Y despues
deladerrotaromanade CrasaenCaras, [05reles
e Fartay Armeria celebraion ol enlace de sus fii
josconunaregresentaniin delas Bacantes de £U-
ripides enlague elactor entusiasma al pabhea de
clamandoosversosconlacaberacantadads Cra-
soenss manos, envez delafrezzohabitugl

D este modo, durante los siete dias de las festas lima-
das Grandes Dionisias se ponfan en escena un total de
17 obras. Lo mis frecuente fue que en el sigloV a.C par-
ticiparan cada ano en el concurso dramitico cinco au
tores, auncgue durante ki guerra del Pelaponeso, en la
segunda mitad de esa cenmiria, se redujeron a mes.

ELPUBLICO Y ELJURADO

:Quidnes asistian al teatro en Atenas? El publico que
concurria a las representaciones alcanzaba un niimero
vonsiderable, y comprendia anto ciudadanos como vi-
sitanies, embajadores o comercianies venidos de otmas
l:()h]m"tuur:—.«. Fl afoira de a.]gmu:r. grand!;-s; teatros Oosci-
laba entre 10.000 y 15.000 espectadores, Al parecer las
mujeres también asistian al espectaculo, en especial a
las comedias, aunque su presencia siempre fue muy
minoritaria, En época helenistica y romana fas muje-
ves fueron espectadoras mis asiduas.

Los espectadores no disponian de entradas mejo-
res ni peores —salvo, naturalmente, aquellas reservadas
a autoridades religiosas o politicas—, ni habfa una zo-
na preferente. La cdvea o graderio del teatro ateniense
de Dioniso estaba dividida en trece sectores, diez de
los cuales eran ocupados por los espectadores de ca

ca una de las diez tribus o divisiones administrativas
dela cindad. Los asientos no estaban numerados, ¥ ca
da cual ocupaba la plaza que mejor pudiera con la
sola constriceion de que correspondicra al espacio des-
tinadeo a4 so tribu o barrio ciudadano,

El precin estandar de un asiento ascendia a dos dbo-
los (el equivalente a un dia de salario de la gente hurmil-
de}, v sabemos que Pericles instituyd un fondo para que
1odos los ciudadanos pudieran asistr al espectaculo.
ks posible también que el acceso se frangueara median-
te la exhibicion de un pase de entrada. Los arquedlogos
han descubicrto una serie de objetos de plomo, circo-
lares, decorados con mdscaras de tragedia y de come
dia, con mipodes y otra serie de motivos alusivos al mun
do del teatro, que se han imterpretado como el bolero
que daba derechaoa otupar un asiento,

Por lo que s¢ refiers al comporamiento de los espec
tadores, durante unas sesiones que duraban desde la
mafiana hasta el atardecer, era de lo mas variopinto,
En los entreacios se podia comer, 1omar agua, eliminar-
la, e1c., ¥ en ocasiones se utilizaba parte del rel'rigerjn
para lanzarlo contra los actores en sefial de desaproba
cion. Aristofanes da testimonio de jocosas batallas cam-
pales com intercambio artillero entre ] publico. Los es-



pectadores no guardaban silencio como solemos hacer
{mds o menos) hoy dia, ni reservaban los aplansos o
muestras de desagrado para el final, sino que intermum-
plan con gritos, abucheos, aplausos, etc. Se cuenta la
anéedota de que cuando Frinico puso en escena suobra
La caida de Mileto {drama de contenddo historico que re-
presentaba latoma de esta cindad griega a manos per
sas) lamayoria de los espectadores echi a Horar, hasta
el extremo de tener que suspender la obra,

Una vez concluidas las representaciones, un jurado
dictaminaba quién era ¢l vencedor, Los miembros de
dicho jurade eran elegidos entre las diez wibus que
constituian el entramado social de la ciudad, Tas diez
personas ask elegidas como jueces debian jurar que
emmitirian un veredicto imparaal. En una obra de Aris-
tofanes, Las asambleistos, leemos que los jueces se com-
PIOMETEN i 410 ST Perjuross:.

Fl procedimientt para votar era el siguiente! cada jues
escribia su diclamen en una tablilla que era infroduci-
da en una urna. El arconte encarpado de La orpaniza-
cion del concurse extrata de ahi las tablitlas a partic de
laz cuales e proclamaba por sorten al vencedor, Bs pro-
bable que los jueces pudieran sentirse presionados por
los asistentes al tearro, partidarios ya de una ya de ota

obra, Pero el caso es que, una vez conocido ef vence-
dor, el heraldo proclamaba el nombre del autor, a quien
se coronaba en el teatro con una corona de yedra. Sa-
bemosque Esquilo y Sofocles obtuvieron la victoria con
s de la mitad de sus obras; en cambio Furipides co-
nocia las mieles del exito sole Cinoo veces, Afios mds
tarde se implanto la costumbre de otorgar tambign
un premio al primer actor, al proagonista,

Los afios de gloria del tearro terminaron junto con
el siglo de oro de Atenas. Despues de los cuatro gran-
des drarmaturgos ~Esquila, Sofocles, Euripides; Arista-
fanes—ya no hubo ningtin oo digno de mencidn: s6-
lo sus obras han quedado para la eternidad m
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